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“Aqui tenho meus
amigos, a igreja do
Rosario... E nessa
casa que guardo
minhas
lembrangas: o
quarto do meu
filho que morreu,
ta aqui, todo
direitinho...Tem a
santa dele, a
cama... Tem meu
santo AntOnio, 0s
retratos do meu
marido, meu
grande amor.... €
muita saudade!”

Mercedes de Meneses Fernandes, 86, Marajoara, moradora da Campina ha 68 anos.
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Editorial

O projeto NO PORAO foi contemplado
em 2007 com a Bolsa Ipiranga de Artes
Visuais. O objetivo é compartilhar com o
publico fragmentos do patriménio de
saudade do Bairro da Campina, localizado
no centro historico de Belém, por meio de
imagens e memorias orais.

Um dos resultados deste trabalho é a
exposi¢do montada no Pordo 619 da
Travessa Frutuoso Guimaraes, reunindo
acervos de familias do bairro e retratos de
moradores e freqiientadores da Campina,
realizados no proprio pordo. O outro é a
veiculagdo deste impresso, a Folha da
Campina, que traz historias, imagens e
artigos assinados por convidados, que nos
possibilitam refletir sobre esse territorio
urbano devastado pelo descaso publico e a
violéncia cotidiana. Mas que, apesar de
tudo, teima em existir, pulsando em quem
€ no que resistiu aqui.

Paula Sampaio
Belém, novembro de 2007

Projeto

No Porao

de Paula Sampaio

Exposiciao

Periodo
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Manoel Pacheco “Kiko” e Marta Freitas
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“... E apenas uma fotografia na parede™

O meu tempo ndo é o seu tempo.
O meu tempo é 56 meu.

O seu tempo é seu e de qualquer
pessoa,até eu.

(ANTUNES, Arnaldo. O meu tempo.
In: Dois ou mais corpos no mesmo espago).

Essas casas, as fachadas, um rosto, um olhar,
aqui e ali um paralelepipedo aparece sob o
asfalto, uma pedra de lioz, um azulejo - que
redundancia! - com desenhos quase sempre azuis,
a igreja de Sant’Anna com seu zimboério e a do
Rosario dos Pretos, mandada erigir pelos senhores
de escravos a fim de que estes ndo se misturassem
com eles nas festas religiosas. Uma pessoa que
passa, outra a janela, um gesto e me lembro da
poesia de Arnaldo Antunes: sobre o tempo, tempo
que se desdobra, de um lado, em um tempo que
participa da constru¢ao da identidade de cada um
de nos, pertinente a nossa trajetoria pessoal que
construimos e reconstruimos a partir da memoria
e se vai tatuando em nossa pele, tatuagem que
vem do passado de cada um e continua se fazendo
e refazendo até o futuro.

“O meu tempo ndo é o seu tempo.
O meu tempo é s6 meu.”

E do outro lado se desdobra no tempo cronolégico,
fisico, objetivo, que transcorre indiferente.

“O seu tempo comanda os eventos.”

“O seu tempo é s6 um para todos,”

il

“O seu tempo se mede em minutos,’

Essas lembrangas da Campina, os cilindros
simétricos da caixa d’agua no horizonte
apontando o céu, bela, o apito da Palmeira
marcando metodicamente o tempo, a urgéncia da
sirene da Folha, a poesia de Antunes, me levam,
nesse labirinto que € a memoria, a “... refutagdo
do tempo” de Borgess deliciosa... .

“Cada instante é autonomo. Nem a
vinganga, nem o perddo, nem as prises,
nem sequer o esquecimento podem
modificar o invulneravel passado.”

Borges nos diz que aquele tempo que ¢ meu €
meu e nada o pode fazer mudar; a felicidade ou
a infelicidade, os amores que tive, as desilusdes,
aquela rua, a esquina, a casa, 0s momentos que
vivi sdo meus, flutuando na memoria.

“Engana-se 0 amante que pensa ‘enquanto eu
estava feliz da vida, pensando na fidelidade de meu
amor, ela me enganava’: se cada estado que vivemos
¢ absoluto essa felicidade ndo foi contemporanea
dessa trai¢do; a descoberta da traicao é mais um
estado, incapaz de modificar os ‘anteriores’, embora
ndo sua lembranca. A desventura de hoje ndo ¢ mais
real que a ventura pretérita”.

Momentos de vida que sdo meus, “...
invulnerdveis” na memoria, tempo que
exprimimos por palavras, palavras e gestos que
nos compdem, tatuagem que € nossa pele.

E o “... meu tempo...” a expressio das
representacdes das relagdes sociais que cada um

estabelece e que os homens expressam por meio
da palavra, falando ou escrevendo, nas imagens
que produzem, em seus gestos, nas obras que
constroem (uma casa, uma escultura, uma
pintura, uma fotografia), em sua pratica social.
E cada um, ao exprimir assim o seu tempo,
explicita a forma como vé sua pratica no seu tempo e
a consciéncia que tem dela, o que pensa, como
percebe as relagoes que estabelece, esta ou aquela
situagdo que viveu, sua opinido sobre fatos ou

objetos, suas expectativas a respeito disso ou daquilo.

Como ve seu passado e concebe seu futuro.

“O meu tempo faz parte de mim,
ndo do que eu sigo.

O meu tempo acabara comigo
no meu fim.”

Essas representagdes das relagdes sociais
estabelecidas em sua vida, no seu tempo, e a
representagdo que faz do futuro sdo produzidas
em sua pratica social no ambito da situagao real
e concreta, noutro desdobramento do tempo.

“O seu tempo é seu e de qualquer
pessoa, até eu.”

Nao podemos compreendé-las sem conhecer as
condic¢des em que elas foram elaboradas, sem realizar
uma cuidadosa analise de seu contexto concreto.

Sem saber das manhas que passamos no antigo
Campo da Pélvora, ou melhor, Largo da Polvora
agora Praga da Republica. Dos grupos que se

Detalhe da exposiciao No Porao.
Retrato de Raimunda Coutinho
dos Santos.

formavam para passear na praga, amizades,
interesses, discriminac¢ao.

Das tardes na “terrasse” do Grande Hotel! O
Grande Hotel — como afirmava a propaganda, “E
o Hotel preferido das familias e pessoas de
tratamento, sendo mddicas as suas pensdes” -
com o Palace Theatre ao seu lado, elegante, com
os seus 1.100 lugares. E o Café da Paz! O
“’charlotte” no Café da Paz apo6s o Olympia!

A representacdo que os homens fazem das
relagdes sociais que estabelecem sao
historicamente construidas e se vinculam de
forma pessoal e unica - “O meu tempo faz parte
de mim,” - as diferentes classes sociais,
diferentes por sua posi¢do na economia, por sua
cultura, pela forma como se expressam, nos
diferentes atos e praticas sociais.

O que queremos dizer ¢ que o tempo de cada
um, o tempo que € sé meu - “O meu tempo €
mais um entre muitos.” - sempre reflete o lugar
na sociedade do sujeito que o elabora, quer
dizer, sua condigdo econdmica, social, cultural.

“O tempo é a substancia de que sou
feito. O tempo é um rio que me arrebata,
mas eu sou o rio; é um tigre que me
despedaga, mas eu sou o tigre; é um fogo
que me consome, mas eu sou o _fogo. O
mundo, infelizmente, é real; eu,
infelizmente sou Borges.”

Regina Maneschy

' DRUMOND DE ANDRADE, Carlos. Confidéncia do Itabirano. In: Poesia Completa de Carlos Drumond de Andrade. Nova Aguilar: 2002.

2 ANTUNES, Arnaldo. O meu tempo. In: Dois ou mais corpos no mesmo espago. Sao Paulo: Perspectiva, 1998.

3 BORGES, Jorge Luis. Nova refutagéo do tempo. In: Obras completas de Jorge Luis Borges.. V. 2, S. Paulo: Globo, 2000.




“O bairro ¢ bom. Tudo ¢ perto e
ja foi muito agradavel viver aqui.
Criei meus filhos livres,
jogando bola, correndo nas ruas
dessa Campina, sem sobressaltos
nem violéncia.
Vivia e trabalhava com
trangiiilidade. Tudo perto:
cinemas, comércio, teatro,
bancos, além da boa vizinhanga.
S6 que aconteceu uma
mudanga radical nessa area e
agora a violéncia impera, é uma
mudanca no comportamento
social da cidade, outro tempo,
novos problemas. Mas, apesar de
tudo, ainda gosto de viver aqui,
nessa casa grande, arejada, coisa
dificil nas cidades hoje em dia”

Haroldo Dias Martins, 62,
Belenense, delegado aposentado
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Daniel, Enzo,
Maria Emilia,
Ana, Jonatan,
Juliana, Janaina,
Jean e Lucas,
pequenos
moradores da
Campina.

“Essa casa € uma heranca da nossa tia, temos
uma vida nesse lugar. Aqui, apesar de sempre
ter sido zona , sempre foi tranqiiilo. Lembro das
musicas que tocavam nas pensoes...adormecia
embalada pelos boleros, que vinham de
longe..'delicado’, “Pedacinho do Céu”. Tinha a
Teteia, enfermeira que cuidava de todo mundo
do Bairro, a dona Cinta que ensinava a gente a
soletrar e bordar.”

Lidia Rita de Oliveira, Amazonense, 62.

“Eu gosto daqui. Essa casa € a minha grande
recordagao, tudo que vivi aqui foi bom. Lembro
do Cinema Olympia, das matinés do sabado, dos
passeios pela Praga da Republica...ah! E o
Grande Hotel?!..lindo, com as cadeiras de ferro
no terrace. Tudo tao elegante, tao bonito.”

Ana Costa, 65, amazonense.
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Algumas notas sobre o bairro da Campina

Historia

Ha uma longa hesita¢do de identidade no bairro da
Campina. Ndo € seu o nome original e ele se ergue sobre
um vazio geografico ocupado, nas origens da cidade, por
um terreno aquoso que, a alguns, fora um pantano e, a
outros, um igapé espurio. Esse espago aquoso fazia de
Belém uma espécie de insula segura, ¢ seu além era
espurio porque estava infestado pelo povo Tupinamb4,
gente forgada ao nomadismo, mas que, aguerrida,
parecia considerar aquele territorio, a despeito do esfor¢o
portugués em contrario, como o seu repouso definitivo.

A Belém seiscentista, como se sabe, possuia dois
bairros: a Cidade ¢ a Campina. A Cidade, hoje bairro da
Cidade Velha, sempre teve seus contornos claramente
definidos e sempre constituiu 0 espago mais nobre e mais
seguro da colénia. Ali estava localizado o poder politico,
militar e eclesiastico.

Ao bairro da Campina se chegava atravessando o
pequeno igarapé que, prosseguindo da lateral do Ver-o-
Peso, tomava a atual Praga do Relogio e se prolongava
até o alagado do Piry, num percurso que hoje constitui a
av. Portugal e parte da 16 de Novembro. Essa zona de
terra se prolongava como um retangulo. Suas fronteiras
eram: a baia de Guajard, o Piry, o referido brago do Piry e
a travessa dos Mirandas, atual Av. Presidente Vargas,
logo além da qual se localizava, como ainda hoje, o
convento de Santo Anténio.

Tratava-se de um espago descampado, aberto a praia e
ao comércio. Tratava-se, sobretudo, da unica
possibilidade de expansdo do nucleo colonial. Seu carater
comercial e mercantil se conformou desde os primeiros
tempos, em fungdo do Ver-o-Peso e da linha da praia, ao
largo da qual ficavam os mercantes.

Aos poucos a Campina foi-se tornando mais que uma
zona de expansdo da colonia. Caminhando em diregdo ao
convento de Santo Antdnio, instalado em 1626, foi
ganhando espagos religiosos e civis, como o convento
das Mercés (1640), a igreja de Santa Luzia (1650),
pertencente a Santa Casa da Misericordia e por isso
também chamada de igreja da Misericordia, a Casa da
Camara e Cadeia (1737), o Pelourinho e o primeiro
agougue da cidade e a igreja de Sant'Anna (1761). Outra
transformagdo importante ocorreu em 1676, quando, para
abrigar 234 colonos que chegaram dos Agores, se decidiu
abrir uma nova rua na extremidade sudeste do bairro, a
rua de Sdo Vicente de Fora.

Em 1805 o Piry comegou a ser escoado, esvaziado e
por fim aterrado. Efetivamente, trata-se do momento de
convergéncia, do momento catalisador, que resultou no
fenomeno de deslocamento que referimos acima, pois foi
a partir desse momento que a Campina caminhou e
avangou sobre o Piry. A populagdo dessa parte do bairro
aumentou de tal maneira que demandou a criagdo de uma
nova paroquia civil-religiosa, a terceira de Belém, a da
Santissima Trindade. Em simultaneo, com o avango do
século XIX, a parte velha do bairro foi tomando a
condigdo de centro comercial da cidade. Aos poucos, a
chamada Campina passou a ser conhecida como
Comércio e as partes novas, muitas vezes, chamada
vulgarmente baixio do Piry, reivindicaram para si o
nome.

Ocorreu na histéria da cidade, portanto, esse fato
bizarro, mas tdo caracteristico da insélita e certas vezes
etérea colonia: o bairro mudou de lugar. O bairro
caminhou, deslocou-se. O que se chamava Campina no
século XVII ja ndo era assim chamado no século XVIIL

Hermenéutica

A respeito do bairro da Campina, embora ndo
inespecificamente em relag@o a outros espagos da cidade,
pode-se dizer que ele reproduz essa dubiedade extremada
que comporia uma, digamos assim, metafisica
belemense. Podemos compreender o bairro a partir do
que seu nome evoca. A Campina projeta o velho bairro
da Cidade como seu antipoda. Belém foi dicotomica no
século XVII. A Cidade era segura, fechada e absoluta. A
Campina era o espaco a conquistar, a expansdo a fazer, o
espago livre para o comércio, a feira, a troca e o encontro
com o diferente. A Cidade era a soberba dos
conquistadores ¢ a Campina a humildade do
desbravamento, da exploragdo, do medo da mata e de sua
escuriddo. A Cidade era positiva, sensata, centrada. A
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DIVISAQ POLITICO-
ADMINISTRATIVA
PREFEITURA MUNICIPAL DE
BELEM.

Conforme Lei n°7.806, publicadono (5
Didrio Oficial do Municipio, em 30 de
julho de 1996.

Campina era perdigdo, conquista, aventura.

O nome evoca, fundamentalmente, o ato de expandir:
fazer a capina, espraiar-se sobre a planicie, cerzir a
lanhura, urbanizar. Isto significou adentrar no mato,
resolver o mato, capinar, retirar o risco, domesticar o
espaco selvagem. Na origem do nome estd o capim - o
capim-do-Par4, o capim-de-cheiro, o capim-mimoso, o
capim-guiné, o capim-agreste, o capim-jaragud, dentre
dezenas de outros, que povoou sutilmente o imaginario
dos naturalistas. A designagdo genérica das gramineas
silvestres provém de um vocabulo tupi, ka-pii, folha-
delgada. Desde cedo, a América portuguesa o associou a
teimosia das dreas urbanas que ndo aceitavam,
trangiiilamente, a sua propria domesticagdo.

Em relagdo ao antigo bairro da Cidade, tal como hoje,
em relagdo a alguma area urbana sobre a qual o espago
publico se expande, a Campina era uma 4rea residual, um
ndo-lugar que funcionava como compensagdo para o
espago publico ja controlado. Por isto, talvez, ndo seja
inatil dizer que a Campina ¢ um conceito. Trata-se de um
esforgo de teimosia, de resisténcia. A Campina ¢
outsider.

Quando a antiga Campina transformou-se em
Comércio e a nova Campina se espraiou sobre essas
novas terras, abriu-se, na morfologia urbana de Belém,
como uma zona transitoria, um espago tangencialmente
de fronteira, dado a toda sorte de ruptura social. E essa
nova Campina que passou a abrigar a zona meretricia e
boémia, o comércio ndo-convencional e as primeiras
escolas de samba da cidade.

A fronteira sudeste da Campina fora um espago
igualmente de margem, de limites. O descampado ali
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existente era chamado, inicialmente, de Largo da
Campina, e posteriormente de Largo da Polvora,
constituindo a atual Praca da Republica. Ali ficavam
equipamentos sociais que ndo caberiam no centro da
cidade, como a forca publica, o cemitério dos torpes —
judeus, pagdos, enforcados e excomungados — e a
partida da rua da Cruz das Almas, atual Arcipreste
Manoel Teodoro, um caminho que, partindo do referido
cemitério, prosseguia tortuosamente, € ndo sem
histérias de assombragdo e segredos, até a mata que, em
meados do século XIX, sera convertida no cemitério da
Soledade. O Largo da Pélvora somente sera dignificado
a partir de meados dos anos 1870, com a inauguracgio
do Theatro da Paz, ¢, ainda assim, serd considerado
como um espago, digamos assim, pouco recomendavel.
Durante o ciclo do latex haverd, por ali, uma grande
concentragdo de casas noturnas, bilhares, cafés,
restaurantes e teatros.

Dizer que a Campina ¢ outsider ndo representa tudo,
certamente, sobre o bairro, mas ajuda a construir uma
referéncia de interpretagdo para essa area central de
Belém que, talvez por essa condigdo, tanto se represente
como margem, limite e fronteira. Essas idéias sdo
evocadas pela Campina na sua metafora urbana.

Fabio Fonseca de Castro

Professor da Faculdade de Comunicagdo da UFPA,
doutor em sociologia pela Academia de Paris (Sorbonne,
Paris V). Secretério de Estado da Comunicagdo no
Govemno do Para.




“Eu nasci e me criei na
Campina. A minha mae
era profissional do sexo.
Perdeu o pai com 8 anos
e por necessidade
trabalhava em casas de
familia. Era explorada e
violentada, tratada feito
escrava. Al, a
prostitui¢ao era a unica
alternativa. Por muito
tempo fomos criados
nos poroes, escondidos,
porque era proibido pelo
juizado de menores
morar crianga com
mulher da vida. Naquele
tempo era assim: crianga
fica com crianga e adulto
com adulto e o
policiamento era feito
pela cavalaria.

Quando pdde, minha
mae largou a vida e
passou a cuidar dos
filhos das outras
mulheres da Zona, eles
moravam todos la em
casa. SO saimos daqui na
década de 70, quando os
donos da casa pediram
de volta.

Ah! Aqui tem muita
historia. Naquele tempo
as mulheres eram lindas,
bem cuidadas, recebiam
os homens dentro das
pensdes, eles eram muito
elegantes com seus

Folha da Campina

ternos de linho branco. Tudo bonito, cheirando a laqué e perfume frances.
O bairro era organizado, bonito mesmo. Tinha uma elite aqui, que convivia e respeitava o meretricio, todos tinham suas acoes, sua

conduta. Até que um dia um desses governadores se aborreceu, mandou acabar com a Zona e ai sim, virou essa bagunga.

As vezes me da uma tristeza de ver como as coisas foram se acabando, é como se perdessem a alma, as casas de hoje parecem um

quadrado, todas iguais. Acabou a conversa na porta, as quermesses... agora o vizinho ¢ a televisao”

Eliana Ruth Gomes da Silva, 53, voluntaria do GEMPAC.

Av. Presidente Vargas esquina com Riachuelo
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Marano Klautau Filho
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Imagens da instalacao fotogrdfica “Entre” .

erra Devastada

Vejo um outdoor de uma construtora
importante da cidade. A imagem apresenta uma
aglomeragdo de prédios, uns montados sobre os
outros numa clara alusdo ao novo skyline de Belém.
Seria cOmico se ndo fosse tragico: o velho e
desgastado modelo desenvolvimentista dos anos 70,
década cheia de militares ditando uma nova ordem,
ainda impera como simbolo de bem estar, felicidade
e arrojo em pleno século 21. Segundo as
construtoras, sao todos planejados sob o conceito de
prédio inteligente, porém o que podemos constatar é
que juntos, constroem uma cidade ignorante cujo
apagamento de sua identidade fisica, geogréfica e
até urbana se mostra quase irreversivel.

Os arranha-céus de Nova York sempre
fascinaram o mundo como o modelo ocidental de
progresso. E inegavel a imponéncia de um Empire
State e de tantos outros edificios altos em estilo Art
Deco na ilha de Manhattan. O horizonte high tech
de Tokio também impressiona pelo rigor futurista.
Até mesmo Sdo Paulo, que enfrenta ainda uma
constante destrui¢do, possui em sua paisagem
muitos prédios cuja arquitetura moderna mantém
um charme irresistivelmente retrd. Porém devemos
considerar que sdo cidades em que o clima frio ou
temperado favorece certa adequagdo ambiental com
0 meio urbano.

Em Belém, o modelo de arranha-céu
emplacou gragas a uma combinagdo desastrosa de
ganancia e falta de formacgdo. Quente e umida
sempre, Belém mantém a média de 30 graus o ano
inteiro. As construtoras nio propdem projetos com
solucdes integradas ao ambiente equatorial de
Belém. Nio se pensa em prédios mais baixos, com
projetos paisagisticos, respeitando o desenho de
cada bairro e principalmente a casa de seu vizinho,
seja ele de qual classe for. Quando um prédio de 30
ou 40 andares ergue-se na cidade, ele projetara uma
sombra gigante sobre quintais e dreas ensolaradas
cujo ecossistema nunca mais se recuperara. O
modelo do novo pelo novo vem soterrando
literalmente toda uma cidade rica em arquitetura
antiga e historicamente integrada ao meio ambiente.

A idéia de cidade com arranha-céus como
simbolo de prosperidade demonstra a total falta de
informagao e responsabilidade socio-ambiental de
quem pensa, projeta e comanda a construgdo de todos
esses paredodes espelhados com nomes estrangeiros.
Os nomes de alguns s3o até constrangedores, pois
com o clima radical da cidade, vemos um “Beverly
Hills” descascado e mofado pelo limo das chuvas

constantes. Ou um “Palm Springs” com sua fachada
toda lajotada com cara de banheiro. Neste ambiente
equatorial, a tentativa de copiar os modelos nova-
iorquinos ¢é desastrosa para a cidade. Mas ndo para
uma elite que se sente protegida dentro de seus carros
e apartamentos e que ndo sente a necessidade de
relacdo com a rua, com o espago publico, rico em sua
diversidade cultural. Os profissionais do setor
imobiliario certamente ja visitaram Paris, Florenga,
Buenos Aires ou Amsterdam. Cidades que fizeram de
seu patrimdnio uma fonte econdémica poderosa para
seu desenvolvimento. Visitaram mas ndo perceberam.
Nzo absorveram o sabor destas cidades. Foram
incapazes de ver a sua cidade dentro destas cidades,
destes outros modelos de urbanidade.

Belém estd exterminando a coisa mais importante
que possui para um futuro auto-sustentavel: o meio
ambiente urbano bem desenhado por sua arquitetura
historica. Os alunos de arquitetura despejam quilos e
quilos de maquetes de prédios todos os semestres em
seus trabalhos e tccs nas faculdades. E s6 isso que
eles sabem fazer? E so isso que eles aprendem com
seus professores? E esta cidade que se impde de
modo cruel sobre bairros como a Campina, hoje
massacrados pelo poder publico e pela elite que
comanda o modelo setentista.

Infelizmente, estamos nos apagando do mapa em
um processo muito acelerado de destrui¢do do
patrimonio material como um espelho da perda dos
valores imateriais. A degradagdo dos antigos bairros
como a Campina € o outro lado desta cidade que se
ergue mesquinha e arrogante do alto de seus edificios
inteligentes. O apagamento dos bairros historicos tem
relagdo direta com o modelo vertical. Alias, a unica
fungdo benéfica que os antigos bairros oferecem para
as areas de verticalizagdo crescente da cidade € a de
servirem de paisagem, de horizonte. Ou seja, como
ndo ha edificagdes altas nos bairros antigos, eles
funcionam como horizonte aberto para as vistas de
quem mora nas torres de Belém.

O Bairro da Campina retine, em seu espago
fisico, possibilidades muito ricas de integragdo
social, cultural, mantendo uma convivéncia plural e
dindmica da cultura historica e urbana de Belém.
Apesar disso, vem recebendo do poder publico
municipal uma total indiferenga. Sem nenhum
projeto eficaz de revitalizagdo, manutengdo e
fiscalizagdo que considere o seu conjunto, a
Campina estd sendo dominada pelo descaso nos
ultimos 10 anos. As casas do bairro estdo sendo
destruidas ou modificadas sem que haja nenhum

controle e orientagdo sistematica por parte dos
setores de patriménio historico. Conjuntos
harmonicos inteiros estdo sendo postos abaixo. As
fachadas , quando ndo desaparecem, se
transformam em caricaturas do que foram, pois
muitas vezes, sio mal acopladas a um segundo
andar construido ilegalmente. Isso tudo representa o
apagamento das identidades e o tratamento
displicente dado aos seus moradores pelo poder
municipal. Ndo ha uma campanha contra o lixo.
N2o hd um trabalho didrio sobre a importincia
historica e o potencial turistico e econémico do
bairro. Nao ha uma integragdo possivel entre
moradores e poder publico. Ndo ha vontade politica.
O bairro da Campina, com suas calgadas quebradas
e irregulares, ¢ o reflexo da situag@o generalizada
que se observa em Belém: uma cidade cujo
potencial e heranga historica estdo sendo vencidos
pela ignorancia no trato das questdes ambientais e
valores de cidadania.

Os estacionamentos se proliferam, criando
cicatrizes no mapa urbano, pois o espago ocupado
por eles abrigava em outros tempos sobrados e
quintais arborizados por onde a cidade respirava. Os
muros que protegem os estacionamentos ainda
revelam as marcas nitidas de portas e janelas que
foram tapadas com tijolo e cimento. Uma colego
de casas mortas que sinistramente se impde como
obstaculo ao fluxo de um pensamento inteligente,
de uma dinamica social sem segregagdes, de uma
convivéncia saudavel entre o publico e o privado,
de uma relagdo feliz com a cidade.

Os moradores da Campina resistem. Eles sdo os
unicos responséveis ainda pela rica diversidade
cultural e pela boa convivéncia no ambiente do
bairro, mas encontram-se cada vez mais
desamparados pelo poder publico municipal que
ndo enxerga sua caracteristica mais preciosa: sua
capacidade de integracdo sem os territorios sociais
impostos pela segregacdo econdmica.

Mariano Klautau Filho

Fotdgrafo, pesquisador e professor. Como artista, atua
em projetos sobre memoria e paisagem urbana.
Exposigbes no Brasil e exterior. Ensina fotografia na
Universidade da Amazénia- UNAMA no Curso de Artes
Visuais e Tecnologia da Imagem, e Histéria das Artes
Visuais no IESAM no Curso de Multimidia. Mestre em
Comunicagéo e Semidtica pela PUC de S&do Paulo.
Morador da Campina

1 Imagens da instalagdo fotogréfica “Entre” selecionada para a Bienal de Havana, apresentada na Bienal do Fim do Mundo no antigo Presidio de Ushuaia na Patagdnia argentina e no Arte Para 2006 no antigo

Necrotério no Mercado do Ver-o-Peso em Belém.
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“Olho pra tudo isso e sinto um vazio de mim. Nem sei contar. Estou passando, vou
sumir também... eu sei. E isso mesmo. Por favor, ndo diga quem eu sou...”

Entrevista com um morador da Campina-maio/2007
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Pedra-caminho

Uma histéria do Theatro da Paz

Quantas pedras sao necessarias para se assentar a
histéria de uma cidade?

Quantas alicergaram o projeto lusitano de conquista e
planejamento da Belém colonial? Belém, feito o
movimento da pedra lan¢ada no centro da agua,
expandiu-se continuamente, simetricamente, a partir do
Forte do Presépio, seu norte, seu ponto focal, no
encontro das dguas do rio Guama e da Baia do Guajara.
Um modo de construir desenhando a cidade no proprio
chao, matematicamente, uma escola portuguesa de
arquitetura e urbanismo, como bem assinala a arquiteta
e historiadora Renata Malcher de Aratjo em extenso
trabalho sobre as cidades da Amazénia no século 18"

Definiram-se nesse processo, entre os séculos 17 e
18, dois sitios estratégicos: a Cidade e a Campina,
conformando os espagos da politica, da administragao,
da Igreja e do comércio — este 1iltimo, mais
especificamente, uma vocagao urbana da Campina.

Mas a histéria que sera narrada aqui € a de uma pedra
e seu caminho. Uma semantica drummoniana as
avessas, pois nao se trata da pedra-obstaculo, mas de
um monumento, o Theatro da Paz, que simboliza a
expansao da cidade, o avangar dos caminhos por sobre
a Campina, para o interior do territorio. A referéncia
simbdlica vai buscar o dia 3 de margo de 1869, quando
foi registrada, na Reparticdo de Obras Piblicas do
Governo Provincial, a ata de langamento da pedra
fundamental do edificio’. Portanto, uma pedra que é de
papel, onde se escreve uma narrativa de contrastes.

A edificacao do Theatro da Paz e a criac@o das
pinturas artisticas de sua sala de espetaculos, objetos de
minha pesquisa de mestrado em andamento’, sio
processos iniciados durante Império, adentrando a
Republica. Mas por todo o século 20 o prédio foi alvo
de obras de menor ou maior vulto, como a ja mitica
intervengao realizada durante o governo de Augusto
Montenegro (1904-1905), que deu ao edificio as
fei¢des que possui até hoje.

Inaugurado em 15 de fevereiro de 1878, o teatro-
monumento materializa as aspiragoOes da elite paraense
de pertencimento a modernidade, representada neste caso
pela assimilag@o de bens culturais europeus, como o
gosto pela pera, e a idéia de que a criagdo de
instituigdes, como museus’ e teatros, é condi¢io para se
entrar no projeto civilizatério em curso no mundo
ocidental. Assim, o teatro foi projetado justamente na
area para onde fora deslocado o centro de Belém com a
decadéncia da Cidade Velha: o popularmente conhecido
Largo da Pélvora (oficialmente Praga Dom Pedro 11,
mais tarde Praca da Republica), que seria a drea de
convergéncia de simbolos arquitetonicos e urbanisticos
da modernidade em Belém, acentuadamente com o
advento da Republica em 1889. A partir desse periodo
havera um maior controle do espago urbano, com uma
politica articulada entre Estado e Municipalidade de
provisdo de infra-estrutura urbana, com a construgao de
prédios publicos, arborizagdo de ruas e pragas, criagao de
boulevares, estabelecimento de codigos de uso do espago
urbano, etc. Resumindo: o aformoseamento da cidade,
como se € em documentos oficiais do periodo, e a
regulacdo de condutas.

A construcido do teatro ¢, portanto, uma questao de
Estado. Mas seu assentamento ainda se da na tessitura
urbana herdada do periodo colonial, com o processo de
arruamento seguindo uma perspectiva radiocéntrica,
que tem seu foco no Forte do Presépio, como informa
Aralijo’.

Praca da Repuiblica

O procedimento metodologico se seguiria
também com a abertura sucessiva de mais
alguns eixos na Campina, até onde as
condigoes do terreno alagado permitiam e o
crescimento populacional demandava. O
processo foi naturalmente feito no tempo, mas
nao pode ser pensado sem a idéia implicita de
um desenho claramente regulado para o todo
urbano. (ARAUJO, 2006, p. 18)

Assim, de forma livre, vislumbra-se nesta pesquisa o
desenho de um “Caminho da pedra”, que comega no
forte, avanga o bairro da Cidade, adentra a Campina
e segue pela avenida 15 de Agosto (atual avenida
Presidente Vargas) até a altura do Largo da Pélvora,
onde o teatro € o horizonte. Um caminho que incide
em grande parte sobre o trajeto do Cirio de Nazaré.
No entorno da edificagdo véem-se teatros, hotéis,
clubes, cassinos, cafés-concertos e outros pontos de
diversao da burguesia e da classe média. Por essa
diversidade e por movimentar a vida intelectual e
artistica, o Largo da Pélvora ficou conhecido como
0 Montmartre paraense’, uma referéncia ao famoso
bairro boémio parisiense, uma interpretagao

regional do significado da capital francesa no
imaginario ocidental como modelo civilizatério, na
segunda metade do século 19.

Prosseguindo no caminho, o préximo passo é
entrar no teatro, chegar a sala de espetaculos e,
finalmente, observar as pinturas artisticas do teto e a
do telao do palco, o chamado pano de boca (de
cena). A primeira ¢ de autoria do italiano Domenico
de Angelis, que organizou um grupo de artistas
italianos e brasileiros para dar conta da empreitada.
A pintura, inaugurada em 1890, compde-se de
quatro cenas, nas quais o artista revé a mitologia
greco-romana, associando-a a elementos miticos
regionais. O teldo é uma alegoria de celebracao a
Republica, pintada certamente pelo pernambucano
Crispim do Amaral, sendo confeccionada em Paris e
inaugurada em 1890. Nao vou aqui fazer uma
abordagem ampla das pinturas por se tratar de uma
pesquisa ainda em processo, mas devo adiantar que
trabalho na tentativa de buscar nova documentagio
que confirme a autoria do brasileiro sobre o projeto
de pintura do pano de boca, autoria sempre atribuida
ao cendgrafo Eugene Carpezat, que possuia um
atelier na capital francesa.

A perspectiva em que o teatro e as pinturas sao
aqui situados € a de que cidades, monumentos,
edificios, documentos textuais ou imagéticos, entre
outras fontes, sao inscri¢gdes humanas no tempo,
articulam, escrevem a histéria e sdo representacdes
de grupos sociais em dada temporalidade. No caso
do Theatro da Paz e suas pinturas, representagoes
politicas de uma elite letrada articuladora de um
projeto de modemnidade na Belém que se
desenvolvia na esteira da economia proveniente da
exportagdo da borracha. Elite consumidora de bens
culturais afinados aos padrdes europeus, condi¢ido
para se viver essa modernidade.

Oficios da administra¢do do Theatro da Paz
pertencentes ao Arquivo Pablico do Para,
mensagens e relatorios de governo do acervo da
Biblioteca Publica Estadual Arthur Vianna sao
documentos inequivocos da atmosfera politica que
envolveu a construcao do teatro e a contratagio das
pinturas artisticas. Além disso, pareceres técnicos
sobre as pinturas e a permanente necessidade de
reformar o teatro formam um corpo discursivo sobre
a estética e a necessidade dessa representacdo. No
caso do pano de boca, primeira representagao
pictorica republicana na capital do Pard, existe a
clara finalidade pedagdgica de estimular o
sentimento civico, reunindo simbolos nacionais
alinhados a imagem de Marianne, simbolo feminino
da liberdade, remontando a Segunda Republica
Francesa, de 1848.

Representagdes num espago piblico que, apds
1889, passaria por transformagdes para se tornar a
Praga da Repiiblica e ganhar, em 1897, o conjunto
escultérico em homenagem a Repiblica’. Espaco
que a populagéo trataria por muito tempo como
Largo da Pélvora, onde outrora houvera um
deposito de pdlvora, num amplo territério de
enfrentamento chamado Campina, onde as pedras
inscrevem a historia.

Rose Silveira

Jomalista e mestranda em Histéria Social pela PUC-SP.
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Rua Carlos Gomes. Edificio Peixoto da Costa

“Eu aprendi o oficio de sapateiro

com um mestre. Queria trabalhar
e ele me ensinou, eu tinha 7
anos. Gosto muito do que fago e
acho uma pena nao ter pra quem
ensinar, porque tudo ta ficando
industrial, descartavel, com essa
tal de globalizagio, e o sapato
também. Hoje as coisas sdao
feitas pra ndo durar. E ninguém
quer perder tempo consertando
as coisas, € tudo feito pra se
jogar fora e comprar outro.

Pra Campina vim ha 45 anos,
gosto do bairro, das pessoas e
ainda tenho clientes. Aqui
sempre foi um lugar bom de
trabalho, de convivéncia, os
problemas comegaram quando
o Governador Alacid resolveu
fechar a Zona, que sempre
existiu e nunca perturbou
ninguém. Ai sim, virou uma
'zona” mesmo.”

Tadeu da Conceicao Cardoso,
67, trabalha na Campina
sapateiro

Folha da Campina

A saudade

e a capacidade tranqiilizadora das lembrancas e dos
esquecimentos ou o que vale é lembrar ou o vale é esquecer...

Uma saudade. O que seria apenas uma
saudade? Como se constroi a histéria de uma
saudade. O que constitui uma saudade? De que é
feita a saudade? Sentimento sutil, delicado,
muitas vezes, porém, forte e doloroso. Saudade
do que foi, do que sentiu, saudade de um cheiro,
de um encontro, de uma lembranga. Um rosto
(sem rosto), nossa capacidade de formar uma
imagem na lembranga € remontada aos pedagos,
do modo com que vemos fotografias, assim
vagamos; e a saudade do que néo foi vivido... E,
neste espago “vago”, criamos uma outra histéria
provével, uma fic¢do. No territério da saudade, o
tempo irreversivel € suspenso e assim podemos
retomar a um amor antigo, a um amigo ausente,
a uma fotografia que ndo feita, a aquilo que ndo
pode ser vivido. O que importa, neste caso, a
realidade? A quem iria interessar a realidade?
Quando constituimos uma imagem, neste
territorio, seja ela falsa ou verdadeira, nos
deparamos com a origem do que seria uma
imagem. Segundo Dietmar Kamper, este sentido
se d4 quando ela tem a finalidade de encobrir a
ferida da qual os homens se originam. Porém,
essa finalidade é inconversivel e toda falsa
lembranga recorda também (_...) (apud, WULF,
2000). Assim quero contar-Thes uma histéria
breve:

Desde quando comecei visitar o asilo,
procurava por duas mulheres que diziam serem
as mais melancélicas. Mas sempre nosso
encontro era adiado, ou porque estavam
separadas, ou porque estavam no meio das
outras, o que me impedia de ouvi-las, falando de
suas vidas. Mas, nessa tarde, havia estado no
quarto de dona Luiza e quando sai, caminhei até
o saldo onde ficam muitos sofas (onde sempre
estao todas sentadas umas ao lado da outra). Elas
estavam 14, s6 elas duas e mais ninguém. Eu me
aproximei, elas conversavam. Ao sentar junto
delas, dona Angelina olhou forte bem dentro dos
meus olhos, como se quisesse me reconhecer,
como se houvesse me reconhecido, mas depois
voltou o rosto de novo para dona Julieta. Eu ndo
era quem ela esperava. A Angelina falava com a
amiga sobre como iria fazer para telefonar, para
poder voltar a sua casa:

_ A empregada deve vir me buscar... Nao da para
eu ligar, o telefone de casa estd mudo, e aqui
elas ndo sabem o numero de l4... Elas devem
estar preocupadas comigo...

Julieta responde:

_ Da o nimero do telefone que a irma liga, d4 o
numero do telefone, Angelina!...

_ Eume arrependi de ter vindo... Nao devia ter
vindo, agora néo tenho dinheiro para voltar. A
empregada da minha casa € enjoada, ela quer
mandar em tudo, mas a minha mae trata elas
muito bem, da presente, mas ela quer mandar em
tudo... Eu ndo avisei a minha familia que estou
aqui... A minha mae é boa com as empregadas, ela
sempre chega trazendo presentes, um vestido e ja
sabendo o namero da roupa que elas vestem so de

olhar e ela diz: “olha fulana o que eu comprei pra
ti...” Elas ficavam alegres que s6 vendo. L4 em
casa elas sdo tratadas como nds, sentam na mesa e
tudo... Eundo quero dormi aqui... Como eu vou
agora para minha casa? Estou ficando aflita...Aqui
nao da lugar para todo mundo, onde eu vou
dormir?

Julieta responde:

_ Vocé vai dormir aqui, vocé dorme aqui, ndo
lembra? Vocé dorme no meu quarto... Fica
calma, vocé vai jantar uma sopa, depois vocé vai
embora, a gente pede para a irma telefonar...

E a Angelina volta a falar de novo:

_ Mas eu estou preocupada, eles ndo sabem que
estou aqui... Eu ndo quero dormir aqui... A
minha mae vai ficar preocupada, se eu ndo
chegar... A minha irmi mais velha aprendeu a
dangar... Dangava bonito

E ela continua:

_ Eu preciso ir embora... Nao sabia que se
viesse, ia ficar aqui... Estou com medo... Nao sei
0 caminho de volta... N3o sei voltar, ndo sei
voltar... Vamos embora Julieta!... Na minha casa,
cada uma de nés tem um quarto...

Dona Angelina e dona Julieta falam como
se estivessem, ali, de passagem, como se
tivessem vindo fazer uma visita e ficaram
para o almogo, para o jantar, ficaram pelo
resto de suas vidas. Lembram-se de quem
foram, mas nio de quem sdo hoje. Nao sabem
quando chegaram, nem ha quanto tempo estdo
ali, muito menos, quanto tempo mais irdo
ficar. Devem, decerto, permanecer mais
tempo do que fora previsto por elas mesmas,
quando chegaram ao asilo.

Suas memorias vagueiam, rastreiam... Elas
vao e vem nas suas lembrancgas sucessivas,
transitam como se estivessem num labirinto.
Em cada virada, surge um caminho. Um
mesmo caminho... E retornam, porque nessa
vida, que muitas vezes, ¢ como um sonho, o
que vale é lembrar, sempre que possivel, sem
uma ordenacdo sem uma seqiiéncia, sem um
sentido. O tempo em que vivem € um tempo
feito dos seus esquecimentos, ndo ha mais
espago para tentar viver o que nao foi vivido,
mas reviver o que foi vivido como uma 'nova
experiéncia', recriando outros caminhos para
as lembrangas — que sobraram - falsearem e
escamotearem um final diferente do ja
conhecido. Um amor, um desencontro, uma
espera, um desejo, uma saudade, uma
imagem, uma vida... O que vale realmente ¢é
lembrar, lembrar. Esquecer é como a morte,
pois tudo o que ficou gravado nos seus corpos
ao longo de mais de oitenta anos seré
enterrado, sufocado, soterrado... Sdo historias
que irdo com elas e, as memorias que um dia
foram, deixardo de ser...

Claudia Ledo

Fotégrafa, pesquidora

Este ensaio é parte de minha dissertacdo de mestrado intitulada “Imagens Suspensas: a (re)constituicdo comunicacional da soliddo e das lembrangas de mulheres idosas esquecidas nos asilos”.




“Meu pai era
portugués, de Braga.
Deve ter chegado aqui,
14 por 1925, eu acho.
Veio naquele navio
Iari, pegou tifo e ficou
uns dois anos no Rio de
Janeiro, até se
recuperar. Para Belém
veio a convite de um
tio que ja morava aqui.
Primeiro trabalhou com
esse tio, depois
comprou um bar, o Bar
Peixoto. Ia tocando o
bar e estudando
eletronica por
correspondéncia, era
um dos cursos que o
Instituto Universal
oferecia. Até que se
formou, veio a guerra e
comegou a dar muita
confusdo nessa area
aqui, por causa dos

Folha da Campina

fuzileiros que desciam no porto e vinham pra cé fazer arruaga. Entdo, ele resolveu fechar o bar e abriu essa loja, que existe até hoje e foi a primeira no norte

do Brasil em Eletronica. Era um sucesso!

O negocio cresceu e ele mandou buscar o irmao dele em Portugal, o José Peixoto. Esse prédio aqui tem o nome dele, porque ele comprou toda essa area.

Antes, tinha uma horta, um terreno onde a Universidade de Samba “Boémios da Campina” ensaiava.

Foi um tempo bom, muito animado, aqui na Campina. Tinham bares tradicionais: o Biriba, Acapulco, Florida, Cascatinha, o do Z¢ Grande.
Estudei no Moderno, no colégio Fénix ¢ no Cacheral Paraense. Aqui tinha a nossa turma de amigos, protegiamos as meninas na Zona quando chegavam os

marinheiros querendo desarrumar. Era um tempo bom!

Florisvaldo Leite farias , 54 paulista, guardador de carros da Praga da reptiblica.
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Orlando Peixoto, 70 anos, nasceu na Campina, empresario

“Aprendi com meus pais a lutar
pela vida. Ja fiz de tudo e agora
trabalho aqui na Praga da
Republica ha mais de 25 anos, a
praga do coragdo do nosso Para,
com o Theatro da Paz que é um
orgulho pra gente, né? Pena que
tudo esteja assim tdo sujo, meio
abandonado, sem seguranga, ¢
uma dé, porque ¢ uma area da
cidade muito linda. E eu adoro
esse servigo que fago aqui
porque ¢ uma comunicagao.
Gosto de lidar com o publico:
alta e baixa sociedade..Aqui
conhego todo mundo, gente
culta, gente simples, artista,
empresario, cantor, jogador de
futebol, todos gente muito boa.

S6 o que falta ¢ zelar mais por
todo esse patrimonio. Porque a
vida ¢ essa, tudo pode dar certo,
Deus € reto, a gente € que faz os
desvios!”

*Sai de casa com 14 anos. Fui vitima
de abuso e violéncia sexual dentro da
minha familia. Por isso nunca mais
voltei.. Sai em 1958 da Paraiba, fui
para o Rio Grande do Norte e
Fotaleza, onde era dangarina de cartdo
da boate Guarani. Depois vim pra
Belém, para a casa da Madame Bibi,
na Campina.

Fui feliz aqui. Vivi a boemia, fui
amante de intelectuais, gente da alta
sociedade, e me orgulho disso. Tive
amores, fui méae, convivi com gente
importante. Foi aqui que aprendi a ler
e escrever, fui alfabetizada por um
grupo da Igreja Catolica e mais tarde
aprendi com o0s gringos que
freqiientavam a zona a falar japonés,
inglés e espanhol. A zona foi minha
escola. Aqui formei meu caréter: sou
fiel e romantica.

Aprendi com a vida a respeitar a
sociedade da forma que ela é e a lutar.
Porisso fundei a Rede Brasileira das
Prostitutas e o Grupo de Mulheres
Prostitutas do Estado do Para , porque
cada um de nés tem sua dignidade,
seu oficio.Fui a primeira prostituta do
Brasil a disputar uma eleigdo, com
muita dignidade. O slogam era ..”Vote
na mée, que nos filhos ndo deu certo,
e puta ¢ a vida que a gente leva”.

Vivo e trabalho na Campina ha
quase 50 anos. Isso aqui era um bairro
lindo,com belos casardes, ruas que
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cheiravam a perfume francés e laqué. Hoje ¢ uma degradagdo. Muita violéncia, lixo, pobreza, gente louca abandonada nas ruas, mendigos, o patriménio historico caindo. A
gente tenta fazer alguma coisa, eu mesma ja tentei desenvolver uma campanha de preservagdo do meio ambiente nessa area, mas € dificil, falta um olhar do poder pablico
pra tudo isso que esta acontecendo. Esse ¢ um bairro central e parece que todos os problemas se potencializam aqui, alguém tem que tomar uma providéncia. Fico triste

com o que vejo hoje, sinceramente!
E isso.”

“Nos somos uma familia de 11 irmdos. Meu pai vendia banana ¢ a gente
precisava ajudar. Entdo, uma vizinha que fazia tapioca me perguntou se eu
ndo queria vender pra ela. Eu tinha 7 anos.Bom, foi ai o inicio... Comecei

com a tapioca da vizinha, mas vendi de tudo na vida: camardo,

pupunha...Mas, eu gosto mesmo ¢ da tapioca, que ndo tem safra, ¢ todo dia.

E foi assim que sustentei toda a minha familia.

Pra Campina eu vim por causa do Ver-O-Peso. Baixava meu tabuleiro na
Ay. Portugal. Até que um dia veio a fiscalizagdo e eu tive que correr deles.
Entdo, dei de cara com a Campina. Nesse tempo eu ja devia ter uns 9 ou 10
anos. Ai, gostei do lugar, da freguesia e ndo sai mais daqui. J4 tem mais de
30 anos...Ja vendi tapioca para umas 3 geragdes, para mim ¢€ praticamente

uma familia.

S6 que antigamente a Campina era um bairro muito bonito. Tinha as
grandes, os azulejos, sO coisa fina. Hoje em dia deixam cair a casa pra
renovar. E...foi um tempo bom, d4 saudade.”

Coracy Pantoja Chaves, 47 anos,
natural de Sdo Sebastido da Boa Vista/Marajo, vendedor.

Lourdes Barreto, prostituta e ativista politica, 65 anos.

casas




Poroes

cenarios de memaorias

A sociedade constréi seu patriménio elegendo
objetos, tradigdes, lugares e outros tragos
simbolicos do passado e do presente, como forma
de identificar caracteristicas e constituir suas
fronteiras. Esse processo se desenvolve em diversas
instancias sociais e, também, nas a¢des educativas,
sejam estas formais ou informais, entendendo-se a
educacdo como uma pratica sociocultural.

Numa sociedade dividida em classes, o processo
de patrimonializa¢ao ¢ um campo de tensdes, uma
vez que os interesses das classes sociais que a
compdem sdo diferentes. Neste sentido, pode-se
observar que muitos bens culturais de uma cidade
nao sao reconhecidos como tais pelos seus
moradores. Na maioria dos casos, o patriménio nao
¢ reconhecido porque a populagao ndo se identifica
com ele, e isto se deve a sua nao participagdo nas
definigdes e decisdes das politicas publicas.

A educac@o patrimonial é o termo que designa
atualmente as agdes que visam difundir e proteger o
patriménio cultural, de modo que a sociedade possa
reconhecé-lo e dele usufruir. Contudo, toda agao
educativa ¢ uma intervencdo social e nem sempre
0s interesses a que servem se apresentam claros nos
programas de educagdo patrimonial, cujas leis que a
regem ainda sao imprecisas.

Numa perspectiva critica, o papel da educagao ¢
fazer pensar, € criar condig¢des de emancipagao e,
neste sentido, a educagio patrimonial é um desafio
que consiste em mobilizar e mediar agdes capazes
de instigar os atores sociais a protagonizarem os
processos de patrimonializag¢ao, interferindo nas
definigdes e decisoes das politicas culturais.

Pensando nos lugares onde essas relagoes
ocorrem, pode-se dizer que todos 0s espagos sao
culturais e educativos uma vez que a cultura e a
educagio sao processos intercambiantes que se
constroem nas relagdes sociais. Assim, a rua, a
escola, a igreja, 0o museu e muitos outros lugares
por onde as pessoas circulam e se encontram sao
espagos culturais. Mas, o que dizer das casas cujas
moradoras abrem os pordes para dialogar com
outros moradores do bairro e com a cidade?

Narrativas historicas vém sendo construidas
nesses pordes, tornando-o0s espagos
singularizados. Numa casa centendria do bairro da
Campina, em Belém, um pordo — o Teatro Pordo
Puta Merda. Lugar pulsante, no qual cada
compartimento revela uma surpresa. Papagaios
soltos palreando numa janela que se abre para o
jardim acolhedor, cheiro de café exalando da
cozinha, uma sala de livros e mais livros dispostos
em suas respectivas estantes, um teatro de
brinquedo como aqueles que existiam em algumas
casas de antigamente, palco a italiana e cortinado
preto, sempre pronto para abrir a cena.

Noutro compartimento, o espago/laboratério onde
acontece a cena “Em Carne e Osso”. Ali, palco e
platéia, a pequena arquibancada para o publico
formado de moradores do bairro e de outros
convidados, lembra as estivas que ligam as palafitas
tao comuns nos bairros periféricos de Belém. O
palco ¢ todo o espaco que circunda as
estivas/platéia onde circulam os atores em contato

direto com o piiblico, previamente inscrito para ver
o espetaculo.

Os aderecos de cena sdo os objetos que cada
atriz/ator recolhe de suas memorias pessoais € com
0s quais vao compondo o espetaculo/laboratério,
termo escolhido porque o processo de encenagao é
objeto da tese de doutorado da atriz, moradora
dessa casa. Nao existe, portanto, um texto
previamente escrito, sua elaboragao ocorre num
processo rizomatico em que os objetos de
memorias trazidos de histdrias de vidas particulares
se transmutam em muitos outros e induzem a
criagdo da cena.

O tempo do espetaculo € o breve tempo em que a
memoria nao oficial da cidade emerge, memoria de
fatos e pessoas comuns submersa na 4gua e na lama
de onde brotam as palafitas com seus dramas
cotidianos. Memoérias que se desnudam, rasgam o
manto da hipocrisia socialmente pactuada,
incomodando a quem €, também, de carne e 0sso.

Noutra casa, outro pordo, no qual, para serem
fotografadas, as pessoas selecionam dos bais de
memorias pessoais o figurino e aderegos que irdo
compor seus retratos. Surge entdo nesse cenario,
um didlogo estético costurado pelos relatos orais e
historias de vida que vao se revelando, carregados
de emogoes e afetos.

E assim, com suas paredes centendrias, um dia
esse Pordo recebe o bati antigo que uma moradora
resgatou quando ia para o lixo. Noutro dia é outra
moradora que chega trazendo os retratos de familia,
emoldurados pela singeleza de semblantes
contraditoriamente sisudos. De outra feita, é a
moradora que pede para ser fotografada numa
janela, propondo a dialética do olhar e estar —eu
olho quem passa e quem passa me olha, olho o
mundo e 0 mundo me olha, estou neste lugare o
lugar estd em mim.

Esses pordes, outrora dep6sitos de objetos e
lembrangas empoeirados, re-surgem como lugares
de memorias vivas e de educagdo patrimonial
emancipadora. S3o espagos culturais nao
institucionalizados, abertos ao “didlogo com as
novas formas de subjetividade contemporanea”’,
lembrando-nos em suas agdes que todos podemos
ser autores de nossa memoria.

Os pordes-cendrios trazem o passado para o
presente em recortes pessoais, alertando-nos de que
a histéria ndo se encontra apenas nos livros e
documentos oficiais, mas se compde, também, dos
relatos orais, das historias de vida, dos objetos
pessoais e de muitos outros signos cotidianos,
ampliando-se e diversificando-se em in(imeras
versdes do passado, numa interlocugio com o
presente nao menos polifonico.

Os Pordes-cenarios de memorias exercem assim o
direito dos moradores de colocarem em didlogo os
registros memoriais do bairro da Campina e de
outros bairros de Belém e, desta forma, se
desterritorializam, quebram fronteiras, invadem a
cidade e por ela se deixam invadir.

Janice Lima
Educadora e pesquisadora

' Expressdo usada pelo cientista social Alexandre Fernandes Corréa, professor da Universidade
Federal do Maranh&o, no texto “Patriménios, Museus e Subjetividades” in: www.pasosonline.org
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“Aqui, o leiteiro e o padeiro passavam de manha cedinho na nossa porta...
Até hoje, se fecho os olhos e penso no passado, ougo 0s sons, sinto 0s
cheiros de um outro tempo.

A Campina sempre foi zona do meretricio, mas tudo era organizado, todo
mundo tinha seu lugar e era respeitado. Era uma trangiiilidade viver aqui
porque a propria comunidade protegia o bairro. Por exemplo: a turma da
Bailique defendia os moradores.

As casas elegantes, o carnaval, os Boémios da Campina, , o bar Tabajara,
a pensdo da Dona Maria, as brincadeiras de rua...queimada, amarelinha...

Lembro do inicio da televisao, tinhamos uma de ferro de 14 polegadas; e a
vitrola de valvula? Era um sucesso, ainda tenho os discos... .

Outra vida, outro tempo, com um certo romantismo na arquitetura e no
comportamento das pessoas , uma aura de beleza e mistério que foi se
perdendo.Agora € cada um por si, as pessoas foram perdendo a elegancia, a
gentileza e isso nao € s6 aqui, € no mundo™.

Sonia Maria dos Santos Barbosa, 45, nasceu na Campina e Dona
Guilhermina dos Santos Barbosa, 89 anos

“Nasci aqui. Sou do tempo do
paralelepipedo. Nao tinha esse asfalto
quente, esse barulho. Alids, nao sei se vocé
sabe, mas 14 na rua do Theatro da Paz os
paralelepipedos eram de borracha, que era
pra evitar que o barulho atrapalhasse os
espetaculos, quando as carruagens
passassem, isso ha muito, muito tempo....
Cresci brincando de espiribol,
piragarrafdo, macaca...Pegando manga na
praca da Bandeira, na cidade Velha. Na
nossa turma de meninos tinham os Maués,
o Américo Leal...Era uma infancia
saudavel, uma juventude sem drogas, nem
violéncia, no maximo a gente surrupiava e
comia umas hoéstias da igreja do Carmo.
Aqui me casei, com a Inés. E trabalho
nessa oficina ha 35 anos. Conserto de tudo,
mas sou conhecido mesmo é como Papai
Noel. E que, no tempo do Natal, sou
muito requisitado...E aqui, para todo
mundo que vocé perguntar, € a oficina do
Papai Noel™

Inés e Alberto Joao Maria, nasceram na
Campina, comerciantes e artistas.

“Descobri essa casa onde moro, atualmente, olhando
pela janela de outro prédio em que eu vivia também
aqui na Campina. Ficava brincando de olhar os
telhados, as cenas do bairro. Foi assim que comecei a
namorar esta casa.

Passei uns anos fora de Belém e quando voltei, ela
estava a venda. E aqui estou! Sempre quis uma casa
com porao, para fazer teatro; relacionar-me com a
vizinhanga, com 0 espago.

A Campina tem moradores antigos tentando
sobreviver, nessa zona de passagem de todo mundo,
da cidade.

No geral, sinto uma agdo de ataque das pessoas com
relagdo ao bairro e com quem vive nele, uma
violéncia. E a maior destrui¢ao € a quebra do
sentimento de pertencimento. E por isso que desejo
fazer desse lugar onde vivo, trabalho e crio, um
espago de convivéncia, de relacionamento e trocas
com a comunidade.. E importante depositar
sentimentos nesse lugar.

Entdo, comegamos a pensar na revitalizagao da
Campina a partir de um tridngulo de espacos artisticos
instalados em pordes ou nao, como € o caso do Teatro
Pordo Puta Merda (instalado na minha casa), o
U.Pordo (instalado na casa do Léo Bitar) e o Espaco
Cuira (instalado na Riachuelo esquina da 1° de mar¢o)
Aos poucos, tudo isso, esta ajudando a comunidade a
se rearticular. Parece prepoténcia a gente achar que
chegando aqui vai mudar tudo. Sei que ndo é assim.
Acho que a nossa a¢ao nesse bairro serve como
alimento, para que aquilo que sempre existiu,
renasga.”

Wlad Lima, 45. Atriz, diretora de teatro e professora .




